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Contenidos de Lenguaje Musical

1° INICIAL

2° INICIAL
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Compases de 2/4, 3/4y 4/4

Pardametros del sonido

Modo Mayor

Pentacordio Do-Sol

Grados conjuntos, escala.

Pozzoli: Series 1y 2 (como referencia de dificultad)

e COMPAS SIMPLE
Se agrega:

mm
JT3s0

e COMPAS COMPUESTO
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e Ligadura de prolongacion:
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ePozzoli: Series 1, 2,3y 8.

e Melodias: intervalos del acorde Mayor y bajos de la
dominante grave.

e Clave de Fa

e Escala cromatica

e Forma: AB; ABA; ABACA

e Concepto de Tensién y Reposo
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Sonidos ascendentes, descendentes y nota repetida.
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Pulso, acento, subdivisién, compds.

Cuando escuchamos musica, generalmente Nos movemos o marcamos con el pie, las manos o la cabeza
algin elemento del RITMO.
Si nos dejamos llevar por la melodia y prestamos atencién buscando un latido suave y no una
acentuacion encontraremos el PULSO. Muchas veces sin necesidad de que algin instrumento lo marque podemos
reconocerio igual.

Arroz con lechemequie- ro casar  conuna sefio-ri- ta de San Nico-Las

O I e e R I

Seva Seva la bar- ca seva seva elva-por

A e e e e e

A rmo rmd mi ni fio A o rrd mi sol

e L T e e e e T A O

Si prestamos atencion notaremos que algunos PULSOS estan mas marcados, se llaman ACENTOS,
Marquemos los acentos.

Arroz con lechemequie- ro casar  conuna sefio-ri- ta de San Nico-Las

O I e D B T

Seva Seva la bar- ca seva seva elva- por

I T e e e T O I B O

A mo rmé mi ni Ao A o md mi sol

T e e e e e O I T

Del reconocimiento de estos dos elementos vamos a descubrir los COMPASES. Podemos encontrar sucesiones
regulares de 2 pulsos (1 acentuado, 1 suave), 3 (1 acentuado, 2 suaves) 0 4 pulsos (1 acentuado, 3 suaves).

Es posible reconocer también una SUBDIVISION o “sub-pulsos” sugeridos por la muisica.

Vamos a marcar las subdivisiones.

Arroz con lechemequie- ro casar  conuna sefio-ri- ta de San Nico-Las

O e R e e B T

Es-ta-bala pa-ja-rapin-  ta sen-tadaen un ver-de li-mén

Aparecen dos tipos de Subdivision del pulso: binario y ternario.
Los compases de subdivisién binaria suelen llamarse compases simples y los de subdivisién ternaria, compases
compuestos.

EL PULSO es un latido parejo que sugiere la musica.
EL ACENTO es un pulso mas marcado
EI RITMO es lo que da movimiento a la musica. Es una sucesién de sonidos de diferente duracién que se
desenvuelve libremente sobre la estructura del compés.
EL COMPAS es un conjunto de un acento y pulsos suaves.
Algunos autores hablan de diferentes niveles de pulsacién ¥ no llaman a éstos pulso, acento y subdivision.

Las figuras que se utilizan para escribir los ritrgos son:

oddd




Los compases se designan por medio de dos nimeros encolumnados.

Compas simple Compas compuesto
Numero Superior | Indica la cantidad de tiempos por compas Indica el total de subdivisiones que tiene el
compas
NUmero Inferior | Indica la figura que representars un tiempo | Indica la figura que representaré la
subdivisién

Las figuras se representan por medio de los siguientes nimeros

odJ NN

1 2 4 8 16 32
Ejemplos
2 = 2tiempos por compas

4 el tiempo esta representado por 1 J
Por fo tanto cada compés tendré el valor de 2 negras

6 =6 subdivisiones por compas

8 = la subdivisién esta representada por 1
Por lo tanto cada compas tendré el valor de 6 corcheas

Algunas células ritmicas en Compés Simple

e

L A = m

Algunas células ritmicas en Compéas Compuesto
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El Pentagrama.
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Las claves.
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GRADOS CONJUNTOS Y DISJUNTOS

rlmgradmdehescahpuedenm.miumydisjnm

Song-mdosconjuntozcunndosemcedeneneldrdeninmediatompeﬁor.asao
ber: Do-Re, Fa-Sol, etc., 0 bien en el orden inmediato inferior, a saber: Si-La,
Fa-Mi, etcétera. : _ '

Son disjuntos cuando exceden del orden inmediato, como ser: Do-Mi, Re-Si,
etcétera, :

_ Ejemplo:

P s : : . ” Grados Disjuntos !
= Superior Inferior ) i i

—— === =—=c ==

Distancia mayor y mencr entre los grados
' TONOS Y SEMITONOS

La distancia que hay entre los gradoc conjuntos de la escala no es igual pa-
ra todos ellos: en unos, la distancia es mayor; en otros es menor.

.La distancia mayor da origen al nombre tomo, y la distancia menor (que es

la mitad de la mayor) da origer al nombre semitono. De esto deducimos que para
formar un tono se necesitan dos semitonos.

La escala (o escala de Do) que nos ha servido de meodelo, nos ofrece una de-
mostracion practica de esas distancias, 2

Ejemplo (%):
Distancia mayor: Toncs
[ Tesa W Tome } [ Tano Il Temo ¥ Tomo |
- - AR —= —
v - o m‘r : femitono

Todos los tonos pueden dividirse en dos semitonos, y la razon estriba en Jque

g:tila tono contiene un sonido intermedio, que es el que nos properciona la division
tono,

1
Las siete silabas Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, son sonidos naturales, y los que nos
proporciona la divisién de los tonos (en nimero de cinco) son sonidos alterados.

(5) Esta escala se llama diaténica (del griego dia, entre, y tonos, tono). Lo gue proce-
y semitonos naturales. Se compone de 5 tonos ¥ 2 semitonos, que se encueniran
entre el 37 y 4° grados, y 7° y 8% A su respecto hablaremos detenidamente en la Segunda Parte.

E X 214
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Twntervalos

e Se llama ivtervalo a la diferencia de altura evtre dos sonidos.

e Se nvoMmbran covtando cudntas nvotas de la escala InaL,1 entre los dos sonidos, ivcluidos éstos. Los
ivtervalos Puedew ser descendentes o0 ascendentes.

e Los ivtervalos evtre dos sonidos consecutivos de la escala vo sou todos igua|es (estas

diferencias O tieven uva cowespoudeucia visual ev el PewtagraMa, eV él todas las votas
guardaw evtre si la misma distancia). Existen pasos grawdes lamados tonos (2° MaU|or) Y pasos
Peclueﬂos lamados semitonos (2° menor).

Marcar 2 Maqores Y Mewores el la escala de Do MaU|or.

—9 t '
o= % ] : . = =
o <& » - ! |
Twutervalo Ti|90 COMPOSiCiéM Nemotecnia
Descendente Ascendente
3 m 1 tono
1 semitono
3 M 2 tovos
q Justa 2 tonos
1 sewmitono
5 Justa 3 toNos
1 sewmitono
2 M 1 tonvo
2 m 1 semitono
6 m 3 tonos
7 semitonos
6 M 4 tovos
1 sewmitono
7 m 4 tovos
2 semitonos
7 M 5 townos
1 sewmitono
q Aumentada 3 tonos
Disminuida 2 £on0oS
5 2 semitonos
Justa

00)
o
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Armaduras de Clave

Para la lectura, interpretacion y confeccién de armaduras de clave tenemos que considerar algunos
aspectos.

e En primer lugar recordar qué incidencia tienen las alteraciones en las notas

b

bemol becuadro sostenido
@ anulala aIteracién@
resta un semitono suma un semitono

* Conocer que existe un orden estipulado de sostenidos y bemoles

il
puu
puu
pi 1A 1
mus
pus
gL i

Si mi la re sol do fa

e Conocer la estructura de la escala para comprender cdmo surgen estas alteraciones.

Estructura de la escala mayor.

ANSY, o
Q)-‘-", ~ —
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e Circulo de quintas. (anexo plantilla)

* Reglas mnemotécnicas o ayuda memoria.
Para aplicar estas reglas es necesario saber de memoria el orden de sostenidos y
bemoles.

Para escalas con sostenidos #

-Al Ultimo sostenido de una armadura dada le sumo un semitono y obtengo el nombre
de la Escala Mayor correspondiente.

-De manera inversa, si debo escribir la armadura de clave de una escala determinada,
debo ir nombrando los sostenidos en su orden hasta llegar a uno que se encuentre un
semitono debajo de la tonica de la escala que buscamos.

Re M
Sol M

(.

(=

()

+=

@)

Para escalas con bemoles b

-La Unica escala que no dice bemol en el nombre y utiliza bemoles es FA Mayor.

Fa mayor tiene un bemol (sib)

-Para el resto de las escalas con bemoles funciona la regla del penultimo bemol.

El penultimo bemol da el nombre de la escala Mayor correspondiente a esa armadura.
-De manera inversa, si debo escribir la armadura de clave de una escala determinada,

debo nombrar los bemoles en su orden diciendo uno mas que el que corresponde a la
ténica que buscamos.

Fa M Reb M

!




Armaduras de clave del circulo de quintas

=
= C GE

&= B D &=
= B A =
E Ab ” 5 E &

= .

Equivalencias cifrado tradicional y cifrado americano.
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INDICACIONES DE VELOCIDAD DEL PULSO

Existe una manera exacta de indicar la velocidad: la indicacion metrondmica. Consiste en anotar al comienzo de la partitura la cantidad
de pulsos o multiplos o submultiplos que se deben ejecutar por minuto.

Ejemplo:

J 120 significa 120 negras por minuto (o 120 pulsos, si el pulso esta representado por una negra)
J- 65 significa 65 negras con puntillo por minuto (o 65 pulsos en compds compuesto por minuto)

J- 80 significa 80 blancas con puntillo por minuto (o por ejemplo, 80 compases de % por minuto)

La cuenta se puede realizar por tanteo usando un reloj o por medio del metrénomo. Este aparato regula mediante una pesa la velocidad
del movimiento de un péndulo, segin la escala marcada. Este movimiento indica la velocidad del pulso, sirviendo de guia para la
interpretacion musical Es util aprender a interpretar las indicaciones metronémicas comenzando por escuchar el metrénomo para luego
interpretarlas directamente sin recurrir al aparato.

OTRAS FORMAS DE INDICAR LA VELOCIDAD DEL PULSO

Existe la costumbre de agregar o reemplazar la indicacién metrondmica por alguna palabra italiana que sugiera una velocidad del pulso
y un cierto cardcter interpretativo. Algunos autores alemanes y franceses suelen utilizar términos en sus respectivos idiomas. Entre las
muchas palabras utilizadas, las mas comunes, por orden creciente de velocidad del pulso son las siguientes.

ITALIANO ALEMAN FRANCES
Largo Breit Large
Grave Schuwer Lourd
Lento 40-60
Adagio 66-76 Langsam Lent
Andante 76-108 Gehen Allant
Andantino
Moderato 108-120 Madssig Modéré
Allegretto
Allegro 120-168 Schnell Animé Vite
Vivace Lebhaft Vif
Presto 168-200 Eilig Rapide
Prestissimo

El significado de estos términos se puede intensificar o disminuir con las palabras:

ITLIANO | ALEMAN | FRANCES
Muy
Molto Sehr Tres
(molto adagio) (sehr langsam) (tres lent)
Un poco
Poco Ein wenig Un peu
(poco adagio) (ein wenig langsam) (un peu lent)
Mas
Piu Sufijo: “er” Plus
(piu allegro) Schneller (plus animé)
Menos
Meno Weniger Moins
(meno allegro) (weniger schnell) (moins animé)
No tan
Non troppo Nicht zu Pas trop
(non troppo adagio) (nicht zu langsam) (pas trop lent)

Sufijo “issimo” intensifica el término. Prestissimo: mas rapido que Presto
Sufijo “etto” debilita el término: Larghetto: no tan lento como Largo

El contacto continuo con partituras y obras musicales ensefia a reconocer estos términos y relacionarlos con un cierto caracter y
velocidad. Estas indicaciones no son exactas como la indicacion metrondmica; mds bien sugieren un espectro de posibilidades de
velocidad del pulso que sdélo el conocimiento del estilo de la obra definird con mayor exactitud.
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@IRAS INDICACIONES DE IRREGULARIDAD EN LA VELOCIDAD DEL PULSO

\RDICACION
Acelrando
Ralentando
Stingendo

fia mosso
fliteauto

zano mosso
ubilo

Adlibitum

A Tempo
: ‘(empo primo

'_. b —

1A

ABREVIATURA

Accel.
Rall.
Str,

"RIL

Ad. Lib,

| aT. .
Tempo 10

-+ INDICACIONES DE DINAMICA

Entendemos por “dindmica
emitir los sonidos g ejecutar

. Posibilidades din&micas para la interpretacién, desde las intensidades mas
|

SIGNIFICADO

Ir disminuyenda paulatinamente la duracién de los pulsos (acelerar),
Ir. alargando paulatinamente la duracién de fos pulsos (frenar).
Acclerai instanténeamente en la zona sobre la cual se encuentra distri-

buida 1a palabra, ;
Idem agterior, para todo el trozo que sigue.

Hacer mis lenta la velocidad Instantineamente en la zona sbbre la 'q'ue se
encuentra la palabra, o

Idem anterior, para todo el trozo que sigue. :
Variar la duraclén. de algunos pulsos de acuerdo con la sensibllidad del
Intérprete. ' o P
Interpretar a voluntad el trozo indicado, incluso sin apoyarse en'un
pulsa definido (como si fuera recitado). :
Volver a la velocidad original después de una irregularidad cualquiera.

" la gama de intensidades con Que se pueden
una obra. Existe una amplia gama de

fuertes hasta las mas tenuas y suaves.
=1 Las indicaciones dindmicas s
palabras italianas:

e anofan frecuentemente por medio de

Forlfssimo
Forte

i Mezzoforte

: Mezzopiano

% :' Piano

{1 {{Planfssimo

i M forte

B i plano

|Forte sibito

|Piano sitbito

Crescendo

| Diminuendo

DRt et

{NDICACION ~ ABREVIATURAS .+ SIGNIFICADD

f

I
mf
mp
P
pid f

pid p
S sib. -
B sib.

cresc,

dim,

Muy Intenso o fuerte
" Fuerte
Intéhsidad un poco mis futrte due la normal f=>
Intensidad un poco mis suave que la normal
.+ Suave '
Muy suave )
Todo ¢l trozo siguiente mis fuerte que ¢l anterlor
Todo el trozo sigulente mis suave que el a;nerlor
Repentinamente més fuerte
Repentinamente mds suave
Cada vez mds fuerte

Cada vez més suave

LF LT *

o 1

d1J3;

También se usan como Indicaciones dindmicas los signos llamados "reguladores" que indican aumento o disminucién
~ paulatina‘de In tensidad, afectando a las notas encima o debajo de las cuales estin colocados,

\

indica “crescendo™, aumento paulatino de volumen.

Indica "diminuendo", disminucién paulatina de volumen.

Indica “crescendo y diminuendo,

'
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Familias de instrumentos.

| SONIDOS DETrERMINADGS

T

INSTRUMENTOS
- DE PERCUSION

TRIarnGuULG

rAMOYREY o

MADERAS

INSTRUMENTOS INSTRUMENTOS
DE VIENTO | ‘
DE CUERDA
METALES)
GOLPEADAS

TROMPEA

/
Mﬁ.f'l Tuta

CLAVETIm

TROMEarw
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La orquesta Sinfénica
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Agrupaciones instrumentales
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Material de |ectura
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Para cantar sonidos que suben, bajan o se mantienen.
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| - RELACION ENTRE NOTM Y RITMO

“EJERCICIO M.9 — Canmhmhmduuydmudenumhsmlmm ritmos: (i iojp! | : una nota por cada
" fguna)

4f’F|f’|’|I’|’f||°Fl|°F|I’fI’|f’ﬂ

do re mi fa sol la b sl fa m re

gaoirerererie—|

fasol la s do si b sol fa mi re

\‘UpWHWrHUmHmw
tperprerrersesere|e |

Aruruuerireiee
rerlerlereheslerre |

H
i

PEQUERAS MELODIAS FORMADAS POR TROZOS DE LA ESCALA

- EJERCICIO M.10 - Cante con N nombre de notas, repitiendo cada trozo varias veces. Luego, cante uma ver cada |
trozo:

1) en e orden indicado;
ﬂwhdodo«hnmdlos(fwm 24-T-1-etc.)

. 2 4 s

— = ;.:otﬂ i

U - - |
: ]

10 1
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Lecturas melodicas
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Melodias con las notas do-re-mi-fa-sol
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Melodias con do y sol
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Lecturas melddicas con acompafiamiento ritmico.
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cConocés estas canciones?
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Otras lecturas.
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Viva Jujuy
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Lecturas melddicas con acompafiamientos ritmicos.
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Lecturas ritmicas a dos lineas para acompanar mdsica grabada.

Crear un ritmo para acompafiar las estrofas 2 y 3. Utilizar las células ritmicas conocidas.

Estrofa 1 D J
e —aa F = T
- ==me = =CEL S
Estribillo

x5 T = | - 3 2 - g |
s i [y e = i I | =F

Estrofa 2

]‘1 T I 1 )

o I 1 = | == |
.
Estribillo
d d
s ¢ B I . ) S — . ———— 1]
b S50 [ 554 [ W N N P S | L)
Estrofa 3
& I T = ]
| T = 1 7
Estribillo
d 4
B K = I = P Sm | e 0
e Ed ot Leed ) -

Figura 1.9. Ritmos para tocar acompanando We will rock you de B. May
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J J Jd 0y J J B O 1
B E o X T X T ]
r | 0 B 2% r |55 [
= J ] J J I |
B | ISl r T X i AR
T f 556 T G r o
ol = ) o S S  Em i
me = B¢ =T = = o =——— ]
P =T i g " =E =
2% Nl JJ JJ J4_J I EL
. i |54 I I 4 = =]
r |5 J r L
S X . 5 S
o | K & 1 £ 2 F 4 22 13 4 e € 4 4 ]
(- r J r (g
Xl. _l ) J
X k& | 4 3 PR & ( 5 4 ) I & F 4 [RETET] X ¢ . & M |
4 r 8l r r ()

Figura 1.7. Acompafiamiento para tocar con Beleza Pura de C. Veloso

r r F
JIJ,( o 159 il i =T JIJ 1 IJ 5 4 ]
N r r
=) it e o X i o e DU T 11 J
| | r o = § r o > | r = ERniO & Lus - r ]

e s S o o PO o o F S . e O

efime.
. - J i | - -l =y ¢ ‘l | J J

] r r 3 r y o, P N f G- |

Figura 1.5. Ritmos para acompanar Sambou Sambou.
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g (i I § I r
. - I ‘rjl rjl J- I . I - =1
i e r r r
N N 7 P THROO
r - - o
A ssis s & & J . T
]_J‘ | lr. xr' IE_]: I Fr 0
Figura 1.10. Acompafiamiento ritmico para Crying de Tyler, Perry y Rhodes
B & . ———d
ST e
: d J- 1 N
ot U SIS S e
= d] ey YR 1 N S
T I A I i) D.f j
e L 1 S
B N o s
R 3 ins Iss Iss
vty oty
;[L - —d ‘J:r‘l 'y — b I
r' 5 [Dr UJ— g Pr j '?.

Figura 1.12, Acompadiamiento ritmico de Sous le Ciel de Poris de H. Giraud.
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Motivos ritmicos a dos lineas.

_mum mﬁmm_ u m__m [ 2
q.,r_mw I R um umu_

= =

m-um i B a8 Ny

S,

,umrﬁuﬁuﬁu_ L ﬁu
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— I8

Ejercicios de Dictado en compases simp?es

PRIMERA SERIE *

2
PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON LA UNIDAD DE TIEMPO ﬁ F %a Y CON EL GRUPO ” C f H

CMErrleddperir tlerr It bererlp dererle o

éiafym”if;fﬁ“’!lwﬁff‘ I 5“’5!8@&?’5&”"11? eeie gl lerprd

4 2 8 4
fZeerpiptdlereried djperrilrt dlerrre (r |
Lt crerlort 2 leer erlprd dhereee 1p72 & lereeeriprd & |

leee ¢ Iwwﬂisz erleeprdleeerierpr? lereeeslerprtl

It erlp7t A0p crlerprt Ip leppr2 I erer e prl
1% ' 18 19 20
be rleeerprlerererele prle lererpricrererierersl

Ererriet-dree erje e = ng”fﬁff"!f“ |
It ererrd- !!Sﬁff*:wwm nermﬂmf $ = l!?&”t’fi_f”ﬁflf f=
It errerled~ It ererrie d= feep err e 2= lererererlpre = |
It Pelprd= I Feslprd = I ererlprd = It Prlererpradl

(*} Siguiendec el orden trazado en esta serie, el alumno podra superar facilmente las dificultades que en
ella se encuentran. Si después de haber realizado algunos ejemplos de la serie se halla que éstos
resultan fédciles, se podrd omitir una parte y encarar sin més la dificultad de la serie siguiente.

Por otra parte siempre serd atil anotar los ejemplos indicados también en los compases que tie-
nen por unidad de tiempo la blanca y la corchea.

ER.3099
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SEGUNDA SERIE

PROPOSICIONES RITMICAS

8
FORMADAS CON EL GRUPO ﬁ o

ALTERNADO CON LOS DE LA SERIE PRECEDENTE

R R. 4008
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— R0 e

TERCERA SERIE
5

PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON LOS GRUPOS Eg ¥

ALTERNADOS CON LOS DE LA SERIE PRECE

2 3

8

cepe erlp ot R ferepecriprdd |

DO 0 B@ @
m hed E!
HE Bz

P, 1099

Fepleer s sl

DENTE

9




*)

(*) Las proposiciones ritmicas en compds de cuatro tiempos son ya bastante largas si terminan al co-
mienzo del segundo compés. Sin embargo, si el profesor lo considera oportuno, podrén prolongarse
uno o dos tiempos més agregando los grupos ritmicos necesarics, tomdndolos de los mismos ejemplos
que hemos presentads arriba.

R, 1098
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; — 33 —
OCTAVA SERIE

PROPOSICIONES RITMICAS i 2

FORMADAS DE LA UNIDAD DE TIEMPO H e “ Y DE LOS GRUPOS “ i 6 gi 5 g H e Lre h

ugf Pls “MMW’ plp77 ﬂigwfﬁiﬁw e e lprrd v
Foepe gt ole por lgrot vloe e plproaole eeelprre 7]
ff ”li%ﬁf?“ 778 ﬂh@f slprod v|eerpe |77 7|

13 14 \ B 15 (+) o (+) Unidad de compas obtenida
| greeelprod rleereerigrrd 7e|eLs

6 79 BE de la unién de dos tiempos.

e

l& %ﬁf“ prec|grrd Wllzfe Prpplprrd v 7"!??“? T RERE e grodvé
l!sf’ﬁf spplprrt vk T |pepr e lgrr vk vfe proger g TR
ligf fP-cLriprrd v ?*iig peLre §lg”

78 7 ?’!”ﬁ%? dddile Ww&; 75?_*7'@
[eere oe giprra v rieereere plovrd vt veeesr eorlgrrt vl
;

(+)U nidad de compds de tres tiempos obtenida de la

14 )
| eeeeereer W““W@ (RN ART A RER] Rt Taaa

I!ﬁgf“ SO DAL \Tf’“ S R W e lprrdr= |
Foregerplgrt=1ppe e periprmt o=le pr pe pr glgratr=|
[ or e or o7 19774 7= Ut ge gor gt 1p772 v~ rff eppreer |prra v |
e tepeere | gra=leeeeeep ¢ glpmto=Ip- eceeereer|prmr=|
[ eeeeere-eeelgi o= IF pe pr-ees [prrt 7= l?%ﬁ eeppr eeriprmt = |
Ceeee or seesigrrt o= 17 ¢ geplprot 7~ - ﬁ:ﬁﬁfﬁiﬁw o=

. B {+) $ w g, () Un idad de compés de cuatro tiempos obtenida
!; f i@ Bm@ g g 7 “ 7 E wr 2 ﬁ ?ﬂf 7 l ﬂ»’—\ : de dos compases de dos tiempos.
T

B.R. 1089



NOVENA SERIE

5
PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON LOS GRUPOS ” @ gi Egg‘@ ag

ALTERNADOS CON LOS GRUPOS DE L4 OCTAVA SuRIE

| & peceplprrtrjecrr eigr i le geerlpord “flfr@ eer eelprre v

cerlgrrt ]

e v 197 olezrer Lome vle £ erlge vlecer

leeeresr g7k 7|

D D D zg
ddi A KRR T

3
Lo lpro b vle peess RIS

16

19

®

ig f %@5?7 mm??ﬁ 2 vﬁﬁ erp Erers
dddd 5W£ 787 ;gﬁﬁ ore P e
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15

despaaldd-diRERERd 4 o epp gt gt o]

18
e eregerlorr vk ol gt Ereer

i Swg yd ?g

20

peeeiprd TR vjeres

, 2
eee P prrr vk v eees

e ge glprrint o]

e flp v TR v pre r P P RLE P (BT R TR Y|

PP ELP ggwﬁ 73 7|

3

1% pp prop erlprrto=-le ereeee gree it = Jeee
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[ ¢ ereceeeee erlpae= ¢ oe or er el 1pe £ eper griperd o=
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DECIMA SERIE

4

PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON LOS GRUPOS u P é@&f %E ePep P ﬂ M 5

ALTERNADOS CON LOS GRUPOS DE LAS DOS SERIES PRECEDENTES

3

5@%@75 7 v

ER. 1099
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EJERCICIOS DE APLICACION

56 Inventar el consecuente incluyendo J / j 3 donde sea conveniente, Indicar matices dindmicos.

EREIEYVPrrr PPy Py P I N N

57 Inventar la segunda voz con imitacion (Ver los ejercicios 36 y 43).

S AmRAAN AR A I

~ 58 Completar los compases libres,

59 Inventar el consecuente e indicar la velocidad (tempo).

DOUAGRNRN L | | | ]

60 Escribir la sequnda voz en forma de canon cuidando que las ﬁ del compés 3 no coincidan con las -’7
del compds 1,

3
b

61 Completar los compases.

2. PRRrry RPN Y VYY Py
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Escuchar las sigulentes melodias, cantar en forma grupal, paimear el ritmo.
Determinar si pertenecen al compdés simple o compuesto. Marcar semifrases.
Escribir |2 Indicacidén de Compds.

Marcar las barras divisorias de compis.

1

‘KY & " L - > ; i‘ " — i ‘Kr]:l » "

Ll 1l % IKIII 11 1 4 L yi lllf—‘[ l. Al L - 1 T Y
v ‘io - ‘dii‘* o= - o
2

.
1 - —
e L 4 i ) | 1 - - 1 L 1

v 4 e L ' =

s
1: -
3
:f. —— — ek — e p— ; =
E 7 o W I I— g Y 3 R | T (S| Y E— ¢ } l‘ll - ll’ Ir H
&IV g v v g g v g v * >
4
N [ :
2 3 —e——eo 11— F 4 -
’q*r 9 I — ze=m T
f ——— —— - —p—t——F o
) —— - o L
5
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La melodia se reitera alterando:
(sefiale con una cnuz)

- eltempo

- ertmo -

-  lbtextua

- B instrumentadén

bb&m&emmdﬁmym&mabmbdomdmmw,mse
presenta cada una de (s veces.

Actividad 2
bEso:dtemdejemprlaanc&tfmoeM de Wando y Rose atendiendo a i2 organtzacién formal.
La misma secdmesvocnles(edm(aAys&ofaB)eim‘naiahs 5n, interiudio y
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Actividad 4
P&mdnmdqwuosmmdemmagmo:mémﬂ).aﬁagmmmb
sigulente organizacién formal. -

CRT TR

a. refacién entre las unidades e Indiquelo en Jos recuadros.
b. Consigne en los dircules si Ja unidad finallza en tensién o reposo. _
C. Shuhmessouémquémbcmﬁmyﬁmmmmidadzcmﬂdemhsiusdei

|

Actividad S

» Escuche en el ejemplo 6 un fragmento de L3 feriz rosa del mundo de M. Praetorious (fragmento: 0:00 -
0:22). El mismo presenta una organizaciin formal que esta graficada a continuaddn. .

a. Establezca fa relagidn formal entre fas unidades e Indiqueio en los recuadros. )
b. Consigne en los drculos s 13 unidad finaliza en tension o reposo. T -
C hﬂqaemhsimdeputosmméwadodebmhmnﬂamymadamkbd.
d. Sbmnmnola‘dehMFWesDO, .

- 'buﬁica‘es..........

- I3 nota més aguda es ..........

{
- lamtan‘éswavees........ 7
- enla primer unidad, b tnia se articua ......... veces.

!
‘.

1
i -

Actividad © .

b)&uﬂnuiddamb?mﬁagmdelaﬂeawmwhde atendiendo al
movunlsmdebnnebdﬁ(ﬁagnmo:oodo:lz).mmgmsweh del tiempo
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recténgulos)
3. Aria Rejofce greatly de Messiah de G. F. Handel _ ]
b. Marcha Persa de 3, Strauss > ]
€. Aragonesa de I Suite Nro 1 de Carmen de G. Bizet ' A

d. All my loving de 3. Lennon & P. Mc Cartn
' RSN [

(melodia, acom 5

giun?p) k:qsue aémk:,wag&smmgu -tmmmmﬂs{?%e base en (pbu‘:: c\;? 'I'gé
a. AniakejbfaegraaaydeMeﬁahdeG.F.Hande{ [ j
b. Marcha Persade 3. Strauss L j
c. AragwmdetaSulbeledeCarmendeG.Bizet L 1
d." All my loving de 3. Lennon & P. Mc Cartney [ |
e. 2do movimiento del condierto para dannete y orguests K622 de W.A.Mazart L —]

Actividad .
PEsmdzemdejémplﬁSlacaMén_Tmbmbbbbbnw(popular,na&a)ymmpletelosrewadros. '\

Relacidn entre niveles 0 / -1 Relacion entre niveles 0/ 1 !
2 :

» P Transariba el ritmo de los versos que corresponden a la estrofa 1 y el estribillo. *,

Tanto vestide blanco, tanta parols
y el puchero a Ia lurnbre con agua sola

Arridn, tira del corddn, cordon de Vafenda
éddnde vas, nifio mig, sin mi licencia? =

Indique en la transcripcidn ritmica (con el signo <) los puntos del discurso que coindden con el nivel
métrico 1.
Senale con un drculo las silabas del texto en que se articula la ténica.

Si la primera nota de la voz cantada es la, a tdnica es ......
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1. Escuchemos Polca rural e intentemos cantar la melodia,
2. Completemos el esquema de arcos reconociendo frases y semi frases, Nombrar las partes.

/\/,\/\/W\

Reconozcamos las semi frases en la partitura.

Si esta cancion estd en Do Mayor. ¢En qué grado de la escala comienza?................

Cantar con el nombre de las notas y completar los compases en blanco. (El ritmo est4 escrito en la parte
inferior. Es una ayudita...)

6. Ahora intentemos completar los compases de la semifrase 1. ;Qué le falta?

Para terminar escuchemos la obra completa y reconozcan cudntas veces aparece esta estructura.
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1-Lectura melodica del primer sistema

2-Escuchar la melodia correspondiente al segundo sistema, cantar y escribir. Como ayuda el ritmo ya esta escrito
3-Inventar una melodia respetando el ritmo del segundo sistema, escrito nuevamente en el tercer sistema.

*La melodia debera empezar en Do, tener movimientos ascendentes y descendentes por grados conjuntos y notas repetidas.
Escribir 1a melodia en el tercer sistema. Cantarlo para poder dictarlo a los companeros.

4-En el cuarto sistema se pueden inventar otras melodias o escribir algun dictado.

*Las melodias pueden escribirse con letras y luego pasarlas a la notacion tradicional.

Havia um pastorzinho
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